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Strand 2. Art Nouveau and Politics in the Dawn of Globalisation

Comercio, politica colonial y Liberty en Génova ene el final del siglo XIX y la
Primera Guerra Mundial

Ottobrina Voccoli

Resumen

El poder maritimo, colonial y comercial que Géndnatenido a lo largo de su historia ha
marcado profundamente las diferentes épocas d@awaxtistica y cultural. La impronta de
este poder en el arte y la cultura genovesas tansgi@ouede observar en la etapa que va de
finales del siglo XIX a principios del siglo XX, da que elArt Nouveay en su especifica
peculiaridadLiberty, se manifiesta en el nuevo rostro urbano y arqdiect de la ciudad-
resultado de la expansion burguesa y de las nopatunidades comerciales y neocoloniales
- con interiores exquisitamente decorados, en c@arsna con el movimientart & craft. En

la nueva arquitectura y en el nuevo estilo de @d&ddn, la clase burguesa ve reflejado su
prestigio y sus ambiciones nacionalistas y col@tad. De ahi las referencias a un pasado
glorioso en diferentes manifestaciones artistigasr ,ejemplo con motivo de Bsposizione
Internazionale di Marina e Igiene marinara - Mostraloniale italianade 1914, centrada en

el papel de Italia en las colonias de Libia, EatyeSomalia.

Palabras clave:Liberty, industrializacion, expansion urbana, comerciditipas colonialistas

y militares.
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Abstract

Commerce and Colonial Politics and Liberty in GenoaBetween the end of the 19th
Century and WWI

The maritime, colonial and commercial power thah@ehas had throughout its history has
deeply marked the different eras of its artistid @ultural life. The stamp of this power in
Genoese art and culture can also be seen in tiegesm the late nineteenth century to the
early twentieth century, in which Art Nouveau, i8 specific Liberty peculiarity, manifests
itself in the new urban and architectural facehef tity- the result of bourgeois expansion and
new commercial and neocolonial opportunities - vexguisitely decorated interiors, in line
with the art & craft movement. In the new architeetand in the new style of decoration, the
bourgeois class sees reflected its prestige anthttenalist and colonialist ambitions. Hence
the references to a glorious past in differenstictimanifestations of the time, for example on
the occasion of the Esposizione Internazionale dirivh and Igiene marinara - Mostra
coloniale italiana of 1914, focused on the roldtaly in the colonies of Libya, Eritrea and
Somalia.

Keywords: Liberty, industrialization, urban expansion, tradelonialist and military policies.
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En diferentes momentos historicos y lugares comasgiGénova, como capital de la

region italiana de Liguria ha tenido en el pasadanuportante poder maritimo, econémico,
colonial y comercial que ha marcado su vida atctisyi cultural. Eso ocurre también en las
tltimas décadas del siglo XIX, cuando florece d Mouveau. La clase burguesa genovesa,
en el contexto del desarrollo econdmico industyidécnoldgico y de ambiciones politicas
nacionalistas y colonialistas, vive un florecimemropio del movimiento Modernista en su

especifica peculiaridadjberty.

Desde sus origenes, Génova ha sido un importanteoccomercial, con un puerto
estratégico que ha potenciado su economia y su paliico dominante en el Mediterraneo.
Ya desde el siglo V a. C., Génova era conocida camaentro de comercio cosmopolita
precursor de su papel politico como potencia maaitien los siglos siguientésLos
genoveses se han caracterizado en el curso destlaridipor ser personas orgullosas e
indomables. Conquistaron Sicilia y Tunez y, desdsiglo XlI, se produjo un importante
aumento de la actividad empresarial. Es por eatames, por las que, desde el siglo XIl, los
mercaderes de Liguria han dominado el Mediterrdbadistoria de Génova es la historia de
un grupo de valientes marineros y habiles cometesamuy poco escrupulosos a la hora de
hacer alianzas o de luchar contra otros pueblasadea conseguir negocios fructiferos. Los
genoveses no solo conquistaron Liguria, sino qtebkecieron sus colonias comerciales en
varios lugares del Mediterraneo. Los barcos geresvasgribaron a las costas africanas hasta
alcanzar el Mar Rojo. La construccién naval gendigrecio y se construyeron barcos para
las flotas extranjeras. A partir del siglo XV, lgenoveses se convirtieron, ademas de
industriales, también en banqueros. Este fue @ dascomandante Andrea Doria, que tuvo
importantes relaciones financieras con Espafia. i8taa jugé un papel importante en la
creacion del imperio financiero genovés. De hedh®,puertos espafioles estaban siempre
repletos de barcos de la Republica genovesa, adledica comercio en el Mediterraneo y en
Occidente. El prestigio de Génova era bien conogige reflejaba en el arte y la vida privada
de la clase adinerada y aristocratica de GénovbleNy comerciantes construyeron palacios
suntuosos para sus viviendas, tanto en las ciuvolaw @l campo. De la Génova del pasado

YPuncuch, Dino et aBtoria di Genova. Dalle origini al tempo nostrdilano, Garzanti, 1941, vol.1., pp. 26-27
y 131-132..
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hemos heredado una ciudad que destaca por sugprdtodecoraciéon en la que construyeron

palacios majestuosos y decorados con frescos ¥ otn@amentaciones. Asimismo, y debido a
esta tradicion decorativa consolidada, asi coma eohstruccion de palacios genoveses y
mansiones modeladas arquitectbnicamente en urnot&rimontafioso, Génova nunca ha
sufrido una marcada fractura estética entre |&s anayores y las artes menores o decorativas.
El advenimiento del Art Nouveau en su version Lijpeincluso si es producto del nuevo
gusto de la clase burguesa emergente de la cis#adpica en el contexto de una gran
tradicion artistica?’Por poner un ejemplo, el mismo estilo barroco gémpwampliamente
presente en el ambito urbano y arquitecténico decilmlad durante los siglos de su
florecimiento, se caracteriza por la produccionndenerosos elementos decorativos muy

determinados por el entorno natural genoves.

Aunque el poder politico de Génova decay6é en @b sKVIII, sin embargo los
genoveses ricos Yy aristocraticos continuaron firgemo a monarcas y personas influyentes
del momento. Sin embargo, es a partir de las ga@apolednicas cuando Génova pierde su

independencia como Republica, al mismo tiempo gire sina grave crisis financieta.

Fue el capital extranjero, inglés y francés, e gomind la economia de la ciudad.
Génova y su puerto se convirtieron en una oporahae generacion de beneficio econémico
para las inversiones extranjeras, debido al estaiecto de la iniciativa de la aristocracia y la
burguesia genoveéd&ntre 1815 y 1845 el capital extranjero se inditinto en el comercio
maritimo como en la construccién naval, lo que ttuy® la base material del desarrollo
futuro de la industrializacion genovesa. Con laxamede Génova al Reino de Cerdefia se
produjo la consecuente intervencion decisiva detidttio Cavour en favor de la iniciativa
empresarial genovesa. De hecho, a partir de 1850ptable compromiso financiero e
industrial del Ministro Cavour determind un poderasecimiento desarrollo econémico e
industrial de la ciudad de Génova. El comercio timaoi también aumento significativamente,

al igual que el papel de los armadores genoveses.

’Meriggi Marco, “La borghesia italian@orghesie europee dell'Ottocenienezia, Marsilio, 1989.

*Horawd, EdmundGenova: storia e arte di un approdo millenari®enova: Sagep Editrice S.p.A,1978, p. 71.

“Rosselli, Nello, hghilterra e regno di Sardegna dal 1815 al 184 hlBieca di cultura storicaMilano, Giorgio
Enaudi, 1954, p.30-35
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Durante este periodo, el mercado financiero y ilssidesarrolla, y aparecen varios bancos

privados para financiar operaciones comercialesnamentisticas. El desarrollo econémico
generd una fuerte inmigracion y un consiguiente ent;mde la poblacion. También en este
periodo renace un antiguo habito genovés, el denlsssiones inmobiliarias, creandose
nuevos barrios.Las aspiraciones de la clase media emergenteprgnéo se convertira en la
clase dominante de la economia y la politica lomal,volver a invertir el capital acumulado
en grandes proyectos de urbanizacion y en nuevesraociones que expresaran ante todo su
estilo de vida, su propio gusto e identidad, diiege de los de la antigua aristocracia. El
Municipio, administrado por miembros de la mismasel burguesa, aprueba planes
urbanisticos inspirados en estas ide¥s.en 1849 el Ayuntamiento pone en marcha una gran
operacion urbanistica de construccion de edifiein$as colinas que rodean Génova, creando
carreteras de circunvalacion que unian los nuergdazamientos urbanisticos con el casco
antiguo. La concepcidn positivista de la fe ilirdiizen el progreso y en la modernidad llevo a
reconsiderar la ciudad en su fisonomia urbana d¢atalidad y, ademas de intervenir en gran
medida sobre el casco antiguo con importantes deiotas y creando calles mas anchas, se

buscaron nuevas areas de expansion en los chadiss de las colinas que rodean Génova.

La capital de Liguria se caracteriza por disporeuda superficie plana y poco amplia, la
zona del puerto, alrededor de la cual se desalebidtigua ciudad. El mencionado aumento
de la poblacion, la necesidad de nuevas viviendadsdgseo de nuevas inversiones llevo a la
expansion de las zonas circundantes y a la ratti@masformacion del paisaje natural. Los
primeros edificios destinados a la clase media,rguiptos mediante diferentes planes
urbanisticos fueron realizados en estilo neo-algsisientras que los posteriores edificios
fueron realizados en estilo ecléctico, tanto cis&sic(neorrenascentista y neobarroco) como
neomedievalistas, llevados a cabo por arquitecte@sagultores como Alfredo d'Andrade,
Marco Aurelio Crotta, Agostino Allegro y Maurice fowr. Dentro de este movimiento, es
necesario mencionar el castillo neogotico del GapEnrico Alberto d'Albertis, (Génova,
1846 — 1932), que, entre otras actividades, fugabfile la Marina comerciante y explorador

y colabord al proyecto del castillo, construido fos arquitectos Alfredo D'Andrade y Marco

®Doria,Giorgio,Investimenti e sviluppo economico a Genoya..156.
®ldem, p. 167.
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Aurelia Crotta. Estos disefiaron una mansién enuta @ Capitan d"Abertis establecié sus

colecciones arqueoldgicas y etnogréficas, las suatestiguaban su vision de explorador
positivista, asi como su idea sobre la superioridada raza occidental y un énfasis en las
conquistas colonial€’s.

El estilo ecléctico condicioné la propagacion didlerty en Génova en los primeros afios del
siglo XX. Este eclecticismo de base no desapai@o@dco en el caso de obras mas estilo
Liberty. ®

Como resultado de las leyes Cavour, nuevos indlesrilegardn a Liguria y la industria
metallrgica y armatoria se convertiran en las siges décadas en el sector lider de la
economia genovesa. La ciudad inaugura una linegafé&onstruida por la compafia Ansaldo
& C.en 1853, que conectard Génova con Torifsta nueva clase empresarial recibira
subsidios publicos y estatales, lo que propiciarallégada de numerosos empresarios
extranjeros. En este sentido, la expansion coristauen la ciudad a partir de la segunda
mitad del siglo XIX se debe, principalmente a lamancias obtenidas por las sociedades
armadoras genovesas. Y es que, paralelamentexpdastdn urbana, aumenta la importancia
del sector naval de Génova, tanto en su vertieitiuntomo industrial. El capital extranjero
se vuelve cada vez mas importante para las congpdddales. El estado financia la
construccion de buques de guerra cuya ejecucidaraest cargo principalmente de los
empresarios mas ricos de la clase industrial gesaovigenieros, arquitectos y artistas
involucrados en la realizacion de estos graneseplambano-arquitecténicos contribuyen a
difundir el prestigio de la nueva élite surgidaaia a la produccién de armas y a la flota
naval para la conquista de nuevas colonias.

La excavacién del tunel de San Gotardo, que cortia con los territorios mas alla de las
Alpes, también empujé a Suiza y Alemania a invegtirla actividad industrial genovesa,

favorecida por la firma de la Triple Alianza. Enlios paises de esta Alianza se intensifican las

'Sobre el Capitan Enrico de Alberti: cfr. De Pascéledrea, “A Ponente... intorno alla figura del Capib
Enrico Alberto D'Albertis.”Ligures 4, Rivista dirfe e Cultura Ligure. Bordighera, Istituto Interitamale dui
Studi Liguri, 2006.

®Bairati, Eleonora, Bossaglia Rossana, Rosci Makdtglia Liberty: arredamento e arti decorativeMilano,
Gdlich, 1973, p. 22.

°Para el desarrollo de las artes decorativas e tiiales en Liguria vease la revista de Turin d@01L
“L'ingegneria Civile e le Arti industriali”.
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relaciones comerciales y financieras. Lo que mtesgeaba a Alemania era la posibilidad de

una salida maritima y el puerto de Génova ofrediagortunidad® Los alemanes entran, de
esta forma, en la economia genovesa. Desde Gérmvimplas misiones comerciales
germanas para el Lejano Oriente y las expedicialesanes para combatir la Revuelta de los
Béxers en Chind! Todo ello perjudicara obviamente, los interesaadeses en la ciudad. La
presencia alemana también se sintié fuertemenlka ®organizacion y modernizacion de los
servicios publicos del puerto y de la ciudad. Hlitzd aleman dotara a la ciudad de una red
eléctrica y de transporte publico muy necesarios.lds ultimos afios del siglo XIX se
desarrolla especialmente la industria del metadlyadero. El capital de estas industrias estaba
en su mayor parte en manos de cinco familias gaaslfeLos beneficios econdmicos de las
inversiones en sus manos fueron enormes, con esargria en inversiones navales por valor
de mas de 300 millones de liras, por no hablarudi@ffuencia en la administracion publica,
incluyendo las flotas navales, La actividad poituéambién tiene un enorme auge. Se crea,
por tanto, desde un punto de vista politico y eo@od un conglomerado twust industrial
que incluira sectores del hierro, del acero y haector este Ultimo que poco a poco se

transformaré en navegacion a vapor.

Mientras tanto, las actividades de construccidiesarrollo urbano mantienen el ritmo
de la expansion industridl.Las necesidades higiénicas y funcionales de ciolasin de
algunas areas de los barrios antiguos, llevaropr@jecto de ampliacion y trazado de la
antiguaVia Giulia'®> En 1890 fue aprobado el proyecto del ingenierdO#are Gamba de la
nuevavVia XX Settembre, da que el Ayuntamiento queria agregar arcadas @mneer tramo.
Se disefio un trazado rectilineo y se construyouamte (llamado puente monumental) que

unird dos areas previamente separadas evisceragaangpliéPlaza de Ferrari En el tramo

%Para una documentacién mas profundizada sobretlEreses alemanes en Genova a final del siglovéBée
los siguientes textos: Hauser, Enritanetodi tedeschi di espansione economficita di Castello, Unione
Arti Grafiche, 1917; Béhme, Helmltascesa della Germania a grande potenza — Econanpalitica nella
formazione del Reich 1848-188dlilano-Napoli, Ricciardi, 1970.

“Doria Giorgio,Investimenti e sviluppo economico a Genoya.166- 167.

“Estas familias eran los Oderos, los Bombrini, lass@ra, los Piaggio y los Raggio.

¥Doria Giorgio,Investimenti e sviluppo economico a Genoya.209 y 261.

““Balletti Franca, Giontoni Bino, Genova: cultura urbanistica e formazione laleitt4d contemporanea. 1850-
1920. Savonafabbiani, 1984, p. 7.

®AA.VV., Genova NuovaGenova: Premiati Stabilimenti Cromo-TipograficiEABacigalupi, 1902. pp.22-40.

7
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entre esta plaza y las antiguas puertas de lactieidaarrio sufrié una transformacioén radical

con la demolicidon de unos 400 edificios. En lasnas de este area se construyd un camino
que llegaba hasta el puerto y que fue proyectaddrjtcardo Haupt® El tramo deVia XX
Settembraejue une la piazza de Ferrari con el puente montahge caracteriza por elegantes
porticos y por fachadas de edificios con decoragdambiériiberty, yque sin embargo no
oscurecen unas estructuras sustancialmente ealéfEn el proyecto urbano de via XX
Settembre, la empresa Ed@arbone y Flli Repettdesempefié un papel importante, ya que
adapt6 los nuevos edificios a los conceptos detratsdn mas modernos, basados en el
conforty la elegancia. También fue importante la obréodearquitectos Orzali, Rovelli y de
los hermanos Coppede, que imbuyeron a estos edifide lenguajes eclécticos, con la
inclusién de algunos motivdsberty. *°En los edificios construidos por la empreSarbone

& FIli. Repettoencuentranos, mediante una combinacion de eleggntiadernidad, casas
con ascensores eléctricos, calefaccion de vapoeléctrica y de gas, grifos para agua fria y
caliente, teléfonos y otros elementoscdafort Las decoraciones de alta calidad recuerdan a
las de los palacios y villas genovesas. Las salasipales estan pavimentadas en madera, o
en mosaico veneciano decorado con motivos ornatesrda valor. Las paredes, las puertas y
los techos estan decorados con estucos artesanahegortantes pinturas ejecutadas por
pintores localed? Los edificios de la call&XX Settembrefrecen varios estilos y técnicas
constructivas de tipo neo-gotico, neo-renacentysteeo-modernista y estuvieron entre las
primeras construcciones de Génova construidas emidp@n, permitiendo una realizacion
mas facil de balcones low-windowsde caracter mas europeo, en consonancia con las
tipologias de edificios franceses y nérdiddMlientras tanto, la apertura de la Exposicién de
Artes Decorativas Modernas en Turin en 1902 yfiastn de sus directrices artisticas en las
principales revistas nacionales influyen en lasléagias del nuevo lenguaje arquitecténico vy,
a pesar de ciertos elementos eclécticos, aparesyospatterns Art Nouveay Judenstil

®Con esta operacion se desmantel6 también Poda Wi de las antiguas puertas de las murallasfugue
colocada en otra zona de la ciudad, en Montesalomgle esta ubicada todavia.

YAAVV. IL mito del moderno. La cultura Liberty iniguria. Genova, Fondazione Cassa di Risparmio di
Genova e Imperia, 2003, pp. 22-23.

®Algunos edificios de la calle XX Settembre y conistos por los ingenieros Dario Carbone y Carlo Fuse
caracterizan por su estilo neorrenacentista y naigmsta, como Palazzo dei Giganti (1896).

AA.VV. IL mito del moderno. La cultura Liberty iniguria. Op. cit., p. 19.

“Grosso, OrlandoGenova nell'arte e nella storia: guida storico-attca Milano, Alfieri & Lacroix, 1882, p.
142; Cesare Gamba fue uno de los principales pootstgis de la orientacién ecléctica en arquitectura
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En el desarrollo arquitecténico de la época, el im@anto modernista en su especifica

identidadLiberty deja su impronta en las artes figurativas y aptsade Génova y Liguria.
En el nuevo estilo se afirma en las aplicaciones@divas de las nuevas areas residenciales
gue pocos afios antes habian sido construidas estilm ecléctico, sobre todo clasicistas.
Pero, como sucedio en el resto de Europa, inclastaka, no hay una sola forma de entender
lo "moderno” y los temas delberty?* La afirmacién de este estilo en Génova y en el resto d
la region podria tener lugar gracias a la presaieiarquitectos muy conocidos como Gino y
Adolfo Coppede, entre otros, Venceslao Borzanis&ipe Tallero, interesados en los debates
sobre elArt Nouveauque se difundieron a través de revistas y puhboas internacionales,
asi como a través de la presencia en Génova délitmaultural nacional e internacional. A
estos arquitectos e ingenieros se les unieron deos, artesanos y pintores de prestigio,
como Luigi De Servi, Plinio Nomellini, Domingo Mait Giuseppe Cominetti, Rubaldo
Merello o Pietro Dodero, que determinaron una n@pton el naturalismo del siglo XIX.
Ademas en Liguria vivié uno de los personajes nigsifecativos del simbolismo italiano,
Leonardo Bistolfi.

El Liberty es protagonista del debate estético sobre el etrouamtre las diferentes artes y la
arquitectura. El monumental CemeteSiaglienoconstituye una referencia significativa de la
produccion escultorica Liberty. Observamos una gpecomn de gran calidad, gracias a artistas
ligures como Edoardo De Albertis, Eugenio Barongi ®@livari, Luigi Brizzolara, o Giacinto
Pasciuti. La escultura genovesa tiene una funcétot monumental como decorativa y
adecuada para ser aplicada a la arquitectura, mdgpalo plenamente al espiritu de
integracion entre las artes. Tal integracion car&a el aspecto urbano-arquitectonico de la
ciudad dentro de una tradicion que respeta la iaté@n entre las artes mayores y las artes
menores. Esta caracteristica genovesa probableraepliea el éxito de la aplicacion de la
escultura ligure y de sus artes aplicadas en utextninternacional (como es el caso del
mosaicista genoveés Mario Maragliano que exportma@daico del siglo XIX a Barcelona y

otros lugares de la peninsula ibérita).

“Fanelli Giovanni, Gargiani Robertd.principio del rivestimento. Prolegomena a unari dell’architettura
contemporaneaRoma-Bari, Editore Laterza, 1994, pp. 40-50..

“A/occoli, Ottobrina, La Rinascita dellarte musivadpoca moderna in Europa: la tradizione del moskic
Italia, in Spagna e in Inghilterra. Barcelona, Wmsitat de Barcelona, 2009. pp. 361-388; por loapreierne
el caso de la escultura podemos mencionar LuigizBtara, activo a final del siglo XIX en Brasilygentina y

9



arRt NOuveau
INteRNatIONaL

CD f CONCRESS

El repertorio arquitectonico y decorativo @mo Coppedésera muy importante para

el desarrollo delLiberty en Génova. Coppedé adoptd inclinaciones y motilasles
pertenecientes al repertorio Art Nouveau, Libedtydenstil o secesionista, sobre todo en la
decoracion, sin afectar el aspecto general de tlactigra arquitectonica. Se trata de un
Liberty sui generiyy marcado por excesos decorativos. Gino Coppead& fon su hermano
Adolfo adquieren fama nacional e internacional cdhastres representantes de una época
cultural particular. ElI verdadero éxito de Gino @ege comienza en Génova gracias al
encargo de Evan Mackenzie, un administrador dddgdL.de Londres de renovacion de una
casa de campo en las colinas préximas al casaguandie Génova. En homenaje a la Toscana
y a Florencia, Gino Coppedé construyd el castillackénzie entre 1897 y 1906,
transformandolo en una lujosa mansion, que llegacanvertirse en el modelo de un gran
nimero de castillos inspirados en la arquitectelasijlo XV Fig. 12 El castillo constituye
una mezcla de Gotico y Renacimientoreslival del castillo medieval, con unspiracibnen

las teorias estéticas de Viollet- le Duc, de dgsealle Ruskin y del genové&Zastello de
Albertis, pero sin el rigor filolégico de este ultimo. Decho, hay referencias, tanto a la
arquitectura de los Medici del siglo XV, como a eltps dePalazzo Vecchiy de laVilla
Cafaggiolo La fantasia de Gino Coppedé no se limité a lgsmncias florentinas y toscanas
del siglo XV, sino que insertd en los interiorecataciones exodticas, muebles clasicos y
estatuas tipo nordico-caballerescas. En el cast#ldMlackenzie y en otros posteriores, se
emplearon a numerosos decoradores de interioregiggosos que dieron al castillo un
atmosfera casi magica Fig.>2Carlo Coppedé, hermano de Gino, pint6 en las paree!
castillo historias de aristocratas y caballerospiradas en los representantes mas ilustres del
gotico internacional, como Benozzo Gozzoli, y taénbien contemporaneos suyos como
Alphonse Mucha y o el ilustrador Carl Larsson yizdhdo procedimientos ilustrativos
bidimensionales y marcadamente policromaticos ilarde simbolistas—secesionistas.

Venezuela.

“Gino y Adolfo Coppedé ademés de estudiar arquitacjubellas artes provenian de una ilustre fantiéa
artistas de artes aplicadas. Mariano, padre de GiAdolfo habia comenzado su actividad en un talker
Florencia como escultor de madera y decorador @tda encargos importantes.

2AA.VV.,Genova Nuova,p. 181.

“Bossaglia R. Cozzi MI,Coppede.., p. 17.

10
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Varios proyectos basados en la “tipogia del castilieron efectuados por Coppedé para

numerosas residencias encargadas por la éliteciera genovesa, por armadores e
industriales. Entre las obras mas significativadodeprimeros quince afios del siglo XX y
relacionadas con esta tipologia de construccidbemes mencionar eCastello Tircke,
construido en 1903 en unas rocas cerca del Yilde, Micheli, construido en 1904, y el
Castelletto di Priaruggiaque Gino construye para él y para su familia @®1 La tipologia

del castillo demuestra ser una formula exitosa @ana Coppedeé.

El "estilo coppede" que caracteriza el Liberty yeelectismo genovés neo-ecléctico también
se debe a las obras arquitectonicas que Gino aeatizarios edificios burgueses de Génova a
partir de 1906, como en Palazzo Pastorino, en tdlHdiramare, en Palazzo Zuccarino o en
Palazzo Bogiolo, entre otros. Gino Coppedée ha ajmyen cada momento la identidad
cultural y las aspiraciones de la emergente bufgugsnovesa, orgullosa de destacar los
momentos ilustres de su historia, a la que correfipo algunos valores estéticos manierista y
barroco. Por lo tanto, al disefar el nuevo roserétadachada de estos edificios, Gino a vuelve
a aplicar elementos escultéricos y arquitecténimasmieristas (aunque revisados), con un
denso tejido decorativo. Sin embargo, aunque tadps modelos tradicionales del palacio
manierista y barroco, Gino Coppedée intenta alirearsn las tendencias de metropolis
europeas, recordando en sus obras el estilo "Opér&arnier y la arquitectura monumental

vienesa y guglielmina.
Veamos una explicacién mas detallada de algunstds edificios’®

Palazzo Pastorino - (1903). Se caracteriza por una marcada solidegwencia, gracias al

titanismo exuberante de la decoracion de la fachaddravertino y realizada segun los
modelos arquitectonicos florentinos de los dltimfes del siglo XVI del estilo florentino del
edificio sin terminar “non finito”. En el interiose caracteriza por patterrisberty-

secesionistas.

ZNicoletti, Anna Maria,Via XX Settembre a Genova. La costruzione delta tia Otto e Novecentdsenova:
Sagep Editrice, 1993
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El Hotel Miramare - (la intervencion de Coppede se realiza entré6 490908) Se lleva a

cabo en una mezcla fascinante de neo-medievalism@oymanierismo, unido a elementos
atribuibles al neobarroco y al estilo Liberty. i en el Hotel Miramare, la intervencion de
Gino no cambia la estructura sustancial del ingeraequitecto Bringolf, pues solo modifica
la fachada. La decoracion y la acentuaciéon debstaro de la fachada se relacionan con la

vista al puertd’

Palazzo Zuccarino - (1906-1907) Presenta una decoracién tan densa ropoepora los
mismos elementos arquitectonicos. El edificio tambimuestra la madurez y los amplios
conocimientos del arquitecto de la cultura figwatcontemporanea y (evidente en los
frescos mas bidimensionales y e los motivos flerafe antropomorficos masiberty)
conservando en la estructura arquitectonica elicidaso de la tradicion inspirada en el
Buontalenti del siglo XVI.

El Palazzo della Nuova Borsa - (1906 -1912). Tiene una fachada ecléctica y momtzmhele
marmol. Inspirada al siglo XVI, el edificio fue teado por los ingenieros Dario Carbone y
Amedeo Pieragostini. La decoracion interna, encirgaAdolfo Coppede, esta influenciada
por la fluidez de los motivos y prototipos del Litye Tanto la estructura arquitectonica como
las decoraciones tenian que mostrar el poder fimandel mercado bursatil genovés y su
importancia en ltalia a principios del siglo XX.Las decoracionesiberty se pueden
encontrar en el salon eliptico de 960 m?, uno denlés grandes de Italia en el momento en
que fue construido. El salén esta configurado camdarco rodeado de treinta y nueve
taquillas para la negociacion de los banquerosredores de bolsa y dieciocho candelabros
de bronce gigantes. En el centro, los capitelesndamol simulan la forma de la nave y
soportan la boveda, en forma de cupula con unadaaaboya que representa a San Jorge y
el dragén®® A pesar de los disefios originales, fmterns libertyde estos interiores se
reducen a favor de un estilo mas cercano a lactéaditaliana y adecuado para representar el

papel formal de la clientela de la Bolsa. Las veasacirculares tipicamentgberty fueron

“Hotel Miramare a Genova in “L'architettura italiana. VI, 1910, pp.11-13.
“Bossaglia R.— Cozzi M.. | Coppedé, op. cit., p.df8;Doria, A. op. cit. p. 266-269.
“http:/Iwww.ge.camcom.gov.it/IT/Page/t01/view_htrdPE481
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pintadas por el florentino Salvino Tafanari. Laaridecoracion evidentemente surgiéo de un

profundo sentimiento deorror vacui que abarca todos los espacios arquitectonicogjasin
lugar a respird® La decoracién méas densa se encuentra en el ®aiy@acente, conectado a
la parte superior por una escalera monumental,eypyasenta una decoracion de mdultiples
frisos inspirados en los motivos renacentistasodeattistas Della Robbia. Adolfo Coppedée
consagra su fama con este edificio, comparandosérsucon la de Garnier en Gpérade

Paris.

Alrededor del afio 1902 otros arquitectos como LRigvelli, Gaetano Orzali, Dario Carbone
y Riccardo Haupt recuperaron los esquemas artisyi@zquitectonicos del siglo XVI, a pesar
de acercarse al eclecticismo de la Europa Cewctratjiendo las fachadas de los edificios con
frescos y elementos arquitectonicos como aticoenyWwindows. En las fachadas abundan las
esculturas de cariatides, mas manieristas que §titjgnotros elementos floraléSVenceslao
Borzani se dedicara a la construccion de villas ecléctomas innovaciones especialmente
decorativas (como ventanas de arco, techos ablladodi y decoraciones en hierro forjado).
Los dibujos para estos edificios presentan un taracas bidimensional y una linea liberty

mas secesionista y dinamica.

En la afirmacion delArt Nouveauen lItalia, en el que, tuvieron un papel muy
importante las las grandes Exposiciones Universidesiglo XIX y principios del siglo XX,
pues constituyeron un formidable vehiculo paraifastn de nuevas teorias estéticas y
artisticas. Asi, la Exposicion Internacional deeArDecorativas Modernas en Turin en 1902,
en la que el movimientbiberty se afirmaba a través del canal del efimero. Garyosus
exposiciones también desempefiaron un papel impereéanla difusion del movimientart
Nouveay especialmente en un contexto cultural fuertemarftaenciado por la tradicion
clasicista. El proposito de las exposiciones gesasie como el de las otras grandes
exposiciones europeas, era dar a conocer, promgaadebrar los logros y los productos de la
nueva era industrial y, en particular, en el cago GEnova, los productos navales y

siderargicos. A esto se agrega el deseo de celedltamas, el glorioso pasado maritimo,

% Nicoletti, A.M., Via XX Settembre a Genova.Genova: Sagep Editrice, 1993, pp. 222-225.
$iGenova Nuova, op. cit., p. 89.
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comercial y conquistador de la Republica de Génelagocolonialismo italiano en auge, en

su vertiente especificamente industrial y militam. este sentido, la Exposicion de 1892 (con
una instalacion arquitectonica ecléctica) celebrauarto centenario del descubrimiento de
América.

Diferente fue el caso de Ml Exposicion de Artes e Industria de Génova de 1901, en la
que se constata la recepcion del estiiberty, especialmente por parte del arquitecto
Venceslao Borzani, a quien se le encargd el disééiolos pabellones. Borzani cred
arquitecturas de caracter bidimensional puram@mnteNouveay con un repertorio grafico
extravagante que replica en todos los pabellones.laEinstalacion decorativa estaran

involucrados artistas reconocidos como Nomellimifd3 Craffonara y De Albertig?

La industria genovesa también participara BXposicion en elMilano Pro — Sempionedel
afio 1906, con cuya inauguracion se celebrarienel tlel ferrocarril que une lItalia con Suiza,
con el pabellérSampierdareng encargado al arquitecto Gino Coppede, que nauestresta
produccién su adhesién personal al nuevo lenguapelemista®® Este proyecto fue
considerado por la critica como un ejemplo antiveagional de adhesién a los preceptos del
Simbolismo y del Liberty. Con audacia y, tambiénap@ndir homenaje a la a la maestria en
materia de ingenieria y a la arquitectura de reciolos autores del siglo XIX, como el
ingeniero Eiffel, Coppede elige para construir abglléon un revestimiento decorativo en
hojas metdlicas clavadas, afiadiendo grias ménsulaecnologia del hierro, y el desarrollo
de la industria del acero Italiano y, en nuestspgcaspecificamente genoveés, permitirdn esta
audaz opcion. En este homenaje a la carpinterial iyaka industria del acero, sin embargo,
Coppedé inserta elementos decorativos de su pirogparacion medioeval, como los anillos
para atar los caballos. La critica ha observaddigides entre este pabellon y los modelos de
los pabellones austriacos secesionistas que prafigiasi el imaginario sovietico neofuturista.
Para la exposicion de Milan Coppede también @eebespacio expositivo del pabellon del
Automovilismo y del ciclismo, produciendo un costeaanomalo entre la tecnologia de los

vehiculos expuestos y la instalacion arquitectéaitastilo neorromanico.

A A.V.V. Il mito del moderno. p, 63.
% Nicoletti, Manfredi, I'Architettura liberty in Itah. Bari: Laterza, 1978, p.212; Labo, Mario, “Gusto
dell'Ottocento nelle EsposizioniGostruzioni-Casabellal59, 1941, p. 4-29: cfr. Bossaglia, op. cit.7p.;
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Sin embargo la contribucién mas audaz de Gino Edp@lArt Nouveauven Génova,

y que al mismo tiempo marca el fin de la influerdizerty en esta ciudad, se encuentra en la
preparacion de numerosos pabellones pard&Xposicion Internacional de Marina e
Higiene marinera — exposicion colonial italianaque se abrié en Génova el 23 de mayo de
1914. La exposicién incluia cuatro temas exposstidderentes y ocupaba el espacio de la
actual Piazza de la Victoriaextendiéndose hasta el puerto. Coppedé aplicaeertorio
arquitectonico y decorativo de forma ironica, yexdpcular, demostrando la absorcion del
modernismo y la nueva geometria que caracteripadas afios mas tarde al estilo Art Deco
Figg.3 y 4. En la Exposicién participé en menor idacel ingeniero Paolo Fossati, autor del
teatro Stadium los ingenieros Predasso, Camuzzoni, Lorini, C8enli, y el arquitecto y
pintor florentino Enzo Bifoli, influenciado por Glaglo Chini y las tendencias geométricas y
monumentales secesionistdda entrada en la exposicién estaba constituidaupadificio

con dos torres laterales. En todo el complejo diicesd de la Exposicion se manifiestan
claramente formas de derivacidn secesionistas y nhodtiples elementos decorativos
recordaban al mundo del mar. Mientras que los dgbde los proyectos expositivos tenian
una mayor inclinacién hacia un repertorio m#serty, la ejecucion arquitectonica evidencia
el distanciamiento de los temas y de las lineasaspdelArt Nouveau con una vuelta hacia
los motivos decorativos del nacionalismo italiadesde una loba capitolina hasta aguilas
imperiales), mas agresivos, monumental y geométrticas decoraciones estaban cargadas

de alusiones al poder de la marina armada.

En la exposicion, el barco - teatro @&hdium estaba anclado por cadenas de madera en el
fondo de lago artificial que lo rodeaba. El interimcluia un estiloLiberty rigido y
monumental, que casi anticipaba el Art D&tBn la exposicion dedicada a la industria del
acero se reconstruy6 un buque militar de tamafaradael “Giulio Cesare” de la Marina de
guerra, para demostrar el poder de la ingeniediastnial italiana, y que venia a manifestar la

superioridad territorial y racial y la cultura deegra. El barco emerge de un edificio de estilo

% por lo que concierne el aporte de Enzo Bifolagkposicion del 1914 es (til consultar la cdtaTae
debujos tituladaProgetti e schizzi architettonici e decorativi"Progetti e schizzi nel 1915”; cfr. AA.VW
mito del moderno., p. 70-71.

% Barisione, Silvia et alArchitetture in Liguria dagli anni venti agli anminquanta Milano, Editrice Abitare
Segesta spa, 2004. p.23.

% Las decoraciones fueran inspiradas también deléstas austriacas “Der Architekt”.
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militar con decoraciones simbdlicas y referencissohicas a las glorias maritimas. Para el

disefio y el proyecto del barco, colaboré con Giropgede el general e ingeniero naval
Filippo Bonfiglietti. Con esta nave, la clase doarite de Génova celebraba los antiguos
logros de su potencia maritima y el papel que habialo histéricamente. Este buque de
guerra albergaba productos de los astilleros yadefdbricas de acero mas importantes de
Italia, como el Ansaldo de Génova, y documentabdetalle la tecnologia, el armamento, y
la tecnologifa de la armada italiana modetha.

En la seccién de |Bxposicidn Colonial Gino Coppedé propone edificios que simbolizan la
antigua supremacia genovesa en Medio Oriente sioakes a las colonias de Eritrea, Somalia
y Libia, reproducieron laorre de Galata la Mezquita de Karamanli en Tripoli, o Tarre

Embriaci®®

La exposicion del 1914 se convierte asi en laidnag el pretexto para contar una
pagina colonial de la historia de Italia que reracmtlaRepubblica Superbg que vuelve a
ser actual con las nuevas conquistas. Italia espdiando sus fronteras, anexionandose a su
Reino a los territorios que se convierten en calgnilesde el Mediterraneo hasta el Mar Rojo.
Es el caso de la actual Libia, conquistada en é&rgilcontra Turquia, que terminé en 1912, y
o el caso de Eritrea, Somalia o de las Islas debEhga necesidad es crear un espacio fisico
en el que poder afirmar el papel de una Italia aorbiciones de gran potencia colonial,
industrial y comercial. Se trataba de exponer aepamilitar italiano, disfrazado como
"accion de conquista civil", como se solia deciraguellos afios, y explicar "cuales son
nuestras colonias, qué valen y qué pueden valer'er8bargo, aparte de esta faceta politico-
econdmica, la exposicion también queria celebiatdgros de la ciencia, de la tecnologia y
del progreso en la mejora de la salud y la caldladida de los italianos y de los habitantes
de las colonias. La exposicion también subrayé cdo® intercambios econdmico-

comerciales constituyeron un poderoso factor dedariento e intercambio entre diferentes

%" Minnella, Massimo1914 |'esposizione internazionale di Genova. lufotnella storia Genova, De Ferrari,
2014. pp. 61, 69 e 70. ; la “Giulio Cesare” fue stomida en los astilleros genoveses Ansaldo en-191y)
fue utilizada en las dos guerras mundiales.

% Gozzi, Gaspare, “A zonzo per I'Esposizion#”Secolo XIX 4 luglio 1914. Cfr. Bossaglia R.,Cozzi M.,, |
Coppede..., p. 72.
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pueblos, con ventajas mutuds.

La Exposicion de 1914, en la que el genial Copdige decoraciones en madera o en placas
de yeso laminado, marca al mismo tiempo el finhlcd#do de vida del estiloLiberty en la
estética y en la arquitectura genovesa. La eleat@®ino de recrear el acorazado Giulio
Cesare con sus armas se une explicitamente a kasiames militares coloniales y politicas
de la época vy, por lo tanto, parece prefigurantaimente arquitectura monumental y enfatica

que formara parte del Fascismo.

La utopia estética y europea de los artistas n@diajue se adhieren al caracter internacional
del Art Nouveause manifiesta plenamente en la Exposicion del 1@®4hecho, si esta se
inaugura en un periodo caracterizado aun por langis de guerra a nivel europeo y que
todavia confia en la capacidad de la ciencia ypdajreso técnico para mantener la paz, la
exposicidon se cierra en los meses en que la primerara mundial ya habia comenzado, lo
que favorecera el resurgimiento de nacionalismossags en los diferentes paises europeos.
Sin lugar a dudas, los aspectos mas explicitanmaititaristas y colonialistas de la exposicion
ya hacian presagiar una salida abrupta y no padfia orientacion econdmica y politica de
las clases dominantes de los paises participdrdaguerra, con sus tragedias, su destruccion
y con sus efectos a nivel politico y social mareara marcha atras de las teorias estéticas que
se habian establecido entre las ultimas décadasiglelXIX y los primeros afios del siglo
XX.

% Minnella, M., 1914, L'esposizione internaziondieGenova..., p. 8 y 61.; vease también Masina, Lucia
Vedere ['ltalia nelle esposizioni universali del ¥colo 1900-19% Milano, Educatt, 2016.
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