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Strand 1. The Filmed City: Art Nouveau and Cinema

Filmar la vida junta al mar. Puerto, Hogueras y evaaciones alicantinas (1905-
1932)

Pablo Sanchez Izquierdo
Departament d’Historia de I'Art. Universitat de ¥atia

Resumen

A lo largo de la historia de Alicante, la vida enciudad siempre ha estado relacionada con su
puerto y el mar. A finales del siglo XIX, se deneotin las murallas y la sociedad se traslado a
orillas del Mediterrdneo. Los camarégrafos no ignam la situacion y la aprovecharon para
filmar la vida junto al mar incluyendo en sus prodanes vistas de edificios de estilos
cercanos alArt Nouveauy tanto en el malecon como en otras zonas de la. kisten
peliculas que muestran celebraciones que tuviangarlen el puerto y que, igualmente,
fueron captadas en pinturas y carteles. Del mismdomse ha conservado un filme de
estética vanguardista que narra una bella histoaillas del mar y que, junto al resto de
cintas, ilustra la relacion entreAtt Nouveaula ciudad y el mar Mediterraneo que se tejid en

Alicante.

Palabras Clave:Alicante, puerto, Hogueras de San Juar,Nouveay mar, Mediterraneo,

pelicula, monumentos
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Abstract

Filming Life by the Sea. Harbour, Bonfires and Evocations in Alicante (1905-1932)

During the history of Alicante, the life in the gihas been related to the sea and the harbour.
At the end of the XIXth century the walls of thaycwere demolished, and the society
established at the seaside. This situation wasgnoted by the cameramen, who filmed the
life beside the sea including in their shootingews of the most important Art Nouveau
buildings at the promenade or other parts of Alieadhere are many films which show
celebrations also represented in Art Nouveau pajetand affiches. There is also preserved
one motion picture with avantgarde aesthetics whiabws a beautiful story placed beside the
sea which, together with the rest of films, showghe relation between the art nouveau, the

city and the Mediterranean that came up in Alicante

Keywords: Alicante, harbour, Bonfires of Saint John, Art Neau, sea, Mediterranean, film,

monuments
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Introduccion

A la hora de estudiar como se ha tejido la relaeidtne la produccion filmica y el desarrollo

cultural de Alicante durante el primer tercio digle XX resulta conveniente establecer una
reflexion acerca de los acontecimientos que canggion a consolidar una identidad urbana
que no sélo resulté atractiva a los cineastas, gigoigualmente tuvo su reflejo en gran parte
de las producciones plasticas que tuvieron cometohje representaciéon la ciudad, sus

gentes y sus costumbres.

En gran medida, la renovacién urbana que se prauplicante en los albores del siglo XX
fue posible gracias al saneamiento de su puertotr®ee este proceso pueden establecerse
fechas simbdlicas que permiten aproximarse al gomeoto sobre la transformacion de un
lugar destinado a funciones comerciales y militamesun espacio de esparcimiento para la
sociedad alicantina. De hecho, en 1858 y coinciltieson la visita a la ciudad de Isabel Il, se
solicito a la corona el permiso para derruir lagatias mas proximas a las darsenas debido a
que la ciudad habia dejado de ser considerada pidizar y las fortificaciones representaban

un impedimento para la salubridad publica y elion@nto urband

El derribo de las murallas, que se prolongd hastdécada de los setenta del siglo XIX,
motivo la aparicion de tratados que presentaropyastas de adecuacion de la zona maritima
para su aprovechamiento publico. Asi, en 1895 bég@uReformas en Alicante para el siglo
XX, de José Guardiola Picé como un estudio de lastiones a abordar para que la ciudad se
convirtiese en un lugar donde la vida se pudiesserdmlver de forma acorde a los
presupuestos higienistas de la éfo&el mismo modo, el autor recogeria sus ideasosn d
tomos que completarian su trilogia de memoriashigias:Alicante en el siglo venideren

1897 yReformas en Alicante para el siglo XX. Tercera@art 1908,

Por supuesto, el puerto recibié una atencion cerslde por parte del tratadista, quien
considerd fundamentales las reformas llevadas @ eab la zona en los procesos de

higienizaciébn de la ciudad. Entre las méas notablesardiola destacoé la limpieza y

! Rosa Ana GUTIERREZ: “Produccién vinicola y comergiortuario”, En: Francisco MORENO (coord.):
Historia de la ciudad de Alicante. Tomo Alicante, Ayuntamiento de Alicante, 1990, p. 540.

2 José GUARDIOLAReformas en Alicante para el siglo XMicante, Imprenta de Juan José Carratala, 1895.
% José GUARDIOLAAlicante en el siglo veniderdlicante, Imprenta de Galdé Chapuli Hermanos,718®sé
GUARDIOLA, Reformas en Alicante para el siglo XX. Tercera @akticante, Imprenta de Luis Espla, 1909.
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ajardinamiento del malecén, de la playa del Postigu sus balnearios, del parque de

Canalejas o de la actual plaza de Gabriel Mir0; mpgaron a convertirse en agradables zonas

de paseo tanto para el alicantino como para eitéiri

Poco a poco esta zona se convirtio en un lugaei@ara el desarrollo de la vida, por lo que
fueron muchas las familias que trasladaron alliregglencias en busca de los beneficios de
vivir cerca del mar. Por esta razdn, desde findigssiglo XIX comenzaron a aparecer
residencias como la Casa Alberola (1894) o el R&adBardin (1901). Por otro lado,
destacaron residencias como el Edificio Esquer@03)Lo la Casa Caturla (hacia 1906), de
un caracter modernista indiscutible. Ambas, pesw arigirse en la fachada maritima de
Alicante, fueron construidas en la Rambla de Méndi@izez, un lugar de paso obligado para

todo aquél que quisiera acceder al puerto destknélo de la ciudad.

Este interés por trasladarse a residir a la zonaslantiguos muelles se prolongé hasta los
afnos veinte y favorecié que en la fachada marisenpudiese observar un amplio abanico de
propuestas estilisticas desde el eclecticismo tastequitectura afrancesada, pasando por el
Art NouveauEjemplo de ello son las casas Lamaignere (1917grponell (1925), inmuebles
indisociables del imaginario popular alicantino quantribuyeron a hacer de la zona un

reclamo turistico promovido desde las guias deukdacf.

Igualmente, el mobiliario urbano comenzd a dar nmaesde una paulatina renovacion en
consonancia con los estilos artisticos del momsentlas distintas zonas de recreo se
engalanaron con esculturas del artista local Ved&dfuls tales como el Monumento a los
Martires de la Libertad (1907), el Monumento a Ogjaa (1914) o Gratitud (1918).

El caso particular del Monumento a Canalejas escgmente interesante para el desarrollo
de la tematica de este trabajo, pues fue erigidoocmuestra de la gratitud profesada por el

pueblo alicantino al politico gallego, que fue dgulo en Cortes por Alicante desde 1891

4 Andrés MARTINEZ, “El pensamiento de José Guardiola ante las reformeessarias en la estructura urbana para
el siglo XX", en José Maria PEREA (edReformas en Alicante para el siglo XX: Descripaitenla ciudad por
zonas. Tercera Parte con estudio preliminAlicante, Confederacion Empresarial de la Pragirte Alicante,
1999, p. XVII-XXI.

® Pablo SANCHEZ, “El puerto como espacio de repriesidn y recreo de la burguesia del entresiglosagd

de Alicante (1890-1925)", en A.A.V.VCongreso Internacional el Modernismo en el Arco kedaneo.
Arquitectura, arte, cultura y sociedad. CIMAM 2QI&artagena, Universidad Politécnica de Cartage®ks, p.
689-698.
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hasta 1910. Ejerciendo su cargo politico, José I€asapromovio distintas medidas para

favorecer el desarrollo urbano y econdmico de Alieasiendo quizas una de las mas
importantes el acondicionamiento de las darsenak déudad para hacer de la zona un
espacio transitable, salubre y apropiado tanto lpsrérabajos tradicionales del puerto como
para el desarrollo de la vida urbana. En muestia deatitud de Alicante hacia la figura del
diplomatico se promovié el levantamiento de un nmo@nto en su memoria que, si bien en un
principio se encomendd al escultor local VicentéBa y al valenciano Mariano Benlliure,

acabaria siendo obra sélo del artista alicantimoamones que todavia se desconéicen
Alicante y el turismo

Gracias a su estable temperatura a lo largo de ¢bd@io por su privilegiada situacion a
orillas del Mediterrdneo y al acondicionamiento rdeevas zonas de esparcimiento en su
fachada maritima, Alicante se convirtié, con larasd del siglo XX, en un atractivo destino
turistico para visitantes, no sélo de Espafa, dengran parte de Europa. Como muestras del
interés que surgio por potenciar la ciudad comacest de invierno se conservan distintas
guias para el visitante y carteles promovidos dé&sderporacion municipal que potenciaron
la imagen de la urbe como un enclave de innegalibetavo para el esparcimiento en

cualquier época del afio.

La atraccion de forasteros hacia la reformada fdimaaritima alicantina se consolidé gracias
al surgimiento de la asociacion Alicante Atraccidste colectivo, creado a imagen y
semejanza de los existentes en ciudades como BaacelValencia, tuvo como fin principal
reunir grandes masas de visitantes en la ciudachwest de la organizacion de viajes
organizados y actividades ludicas. Pese a que alrsenha desarrollado un estudio
pormenorizado de la labor que desempefd esta sogitd consulta de fuentes de la época
como la prensa nos permite conocer que, desdamasdlel siglo XX, organizo viajes desde

Madrid a Alicante en trenes conocidos bajo el sutimere de “botijo*. No obstante, no cabe

® Lorenzo HERNANDEZ Vicente Bafiuls Aracil, un escultor de entresigla865-1934) Alicante, Caja de
Ahorros Provincial de Alicante, 1979, p. 66-67.
"“La labor de Alicante Atraccion’El Luchador 12267, 1928, p. 4.
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duda de que la iniciativa de Alicante Atraccion gqués contribuy6 a la consolidacion del

turismo en la urbe fue la creacion de las HoguageaSan Juan en 1928

La idea de crear una festividad similar a las Balla Valencia, pero con nombre distinto y en
junio, con el fin de aprovechar el clima para atna® mayor niumero de turistas, corrio a
cargo de José Maria Py, natural de Cartagena perodgrante algun tiempo resididé en
Valencia, donde pudo conocer de primera mano lacetin que suscitaba este tipo de
festividad en el forastero. Por supuesto, la prsefgude Alicante Atraccion fue recibida con
entusiasmo tanto por parte de la corporacion coandqua la sociedad, pues sin duda una
celebracién comdes Fogueresontribuiria a consolidar los esfuerzos que, desddiados
del siglo XIX, se habian llevado a cabo para cditvkr ciudad en un enclave moderno y

cosmopolita que atrajese el interés de los tufistas
Artistas junto al mar

Gracias a las reformas acometidas en su fachadéimaay a la celebracion de las Hogueras
de San Juan, el espacio urbano de Alicante se babiertido en motivo de orgullo para sus
habitantes. En esta linea, el gobierno municipaésaerd en engalanar calles y avenidas
encargando monumentos a los artistas locales gnsituen los paseos mobiliario urbano

acorde a las exigencias de la nueva ciudad.

La poblacién fortificada y provincial que habiacillicante hasta finales del siglo XIX habia
cambiado su condicién de plaza fuerte dedicadgram parte, a los intercambios maritimos,
para pasar a convertirse en una ciudad cosmoppléasse habia abierto al Mediterraneo no
solo con el fin de incrementar su actividad conarcsino también con la intencion de

ampliar sus paseos para el deleite de sus vecilusstyristas.

En este sentido, las escenas que se desarrollabas ealles de Alicante con la entrada del
siglo XX no pasaron desapercibidas para los astistzales, que en sus obras plasmaron las
impresiones que les producia la vida en la ciudadiribuyendo a configurar el imaginario
colectivo de la poblacion que, en la actualidadylgeto de nuestros trabajos. Sin ir mas lejos,

8 Francisco ALDEGUERHistoria de las Hogueras de San Juan (1928-1978icante, Caja de Ahorros
Provincial de Alicante, 1979, p. 13-25.

° |sabel TEJEDAEI arte popular en la fiesta de “Les Fogueres detSipan”, Alicante, Instituto de Cultura
Juan Gil-Albert, 1995, p. 58.
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en investigaciones precedentes se ha abordadaudicesle la pintura como fuente para el

conocimiento de los paisajes culturales alicantfhos

En este sentido es realmente interesante como aagointores como Lorenzo Casanova,
Lorenzo Pericas o Heliodoro Guillen trasladaron sstidios a la zona portuaria siendo
conocedores de que, en la zona, el trasiego deraeysle distintas clases sociales se producia
ininterrumpidamente. Igualmente, otros pintores como Emilio Varela ardnzo Aguirre
dieron continuidad al gusto por plasmar escenasanab en sus lienzos, ya fuese

representando la vida junto al mar o en cualquierrincon de la ciuddd

Pero mas alla de la pintura, existen manifestasi@réisticas que constituyen verdaderas
fuentes documentales de gran utilidad en la recreae® los paisajes culturales. En esta linea,
la fotografia y las producciones filmicas permdrerestablecer miradas hacia la ciudad a
través de nuevos medios de representacion quesnsirargo, mantienen vinculos con la

vision durante afios aportada por los pintores éscal

Al mismo tiempo, estas fotografias y peliculas gbayen indudablemente a comprender la
ciudad que, si bien evoluciond y se moderniz6 geaai su apertura hacia el mar, fue victima
de su propio crecimiento; pues desde los afios tsedehsiglo XX y debido al desarrollismo

turistico, muchos de los aspectos de la ciudad payemonio tanto se habia aproximado al

Art Nouveaulesde finales de la centuria anterior se perdipana siempre.
El cinematografo y la actividad filmica en Alicanteen los albores del siglo XX

La llegada del cinematégrafo a Alicante se progugmto si tenemos en cuenta que, desde la
presentacion del invento al gran publico, hastagdaricion de las primeras noticias que

hablan de la instalacion de pabellones desmontalda ciudad apenas transcurrié un afio.

19 Teresa-M. SALA y Pablo SANCHEZ:Entre Ciudades”, un estudio de investigacion des Ipaisajes
culturales. Barcelona como modelo de ciudad-puert@omparacion con Alicanten prensa.

| uis PEREZ Artistas levantinosMadrid, Imprenta del Cuerpo de Artilleria, 1899.

12 Juan Manuel BONETAlicante Moderno. 1900-196@licante, Diputacién de Alicante, 2010.

13 pablo SANCHEZ, “Creacién y destruccién de patrimoarbano en Alicante (1900-1960)", en Daniel
BENITO (ed.),La piel de los edificigsvaléncia, Universitat de Valéncia, 2014, p. 322-3
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Asi, desde 1896 aparecieron en prensa escritos aqueciaban la presentacion de

espectaculos cinematograficos en cafés o institesiculturales como el Teatro Princifal

A partir de 1897 aparecieron espacios destinadaseahibicion de peliculas que, si
bien eran de -caracter efimero, popularizaron ele cen Alicante. Estos tinglados
aprovechaban que los teatros y otros espaciosbe@rrsus puertas en verano para ofrecer
lugares adaptados para la exhibicion de pelicutaépecas de altas temperaturas. De este
modo, instalandose en la zona portuaria no solasigomron atraer publico, sino que

contribuyeron a vincular la fachada maritima alizanal imaginario filmico de la ciudad.
Alicante. Un puerto para el rey

La introduccion del cinematografo tuvo una granpgeaon en Alicante espoleado, en gran
parte, por la necesidad de ofrecer espectaculdsmagss al ocio tanto de la sociedad local
como de los turistas que ocupaban las nuevas mobasas como el puerto. Sin embargo, no
ha sido posible constatar si las proyecciones #ws esspacios representaban algun tema
relacionado con la ciudad o habian sido filmadaskéan De hecho, resulta complicado
establecer con exactitud cuando se llevd a caljritaera produccidon que tuviese como
objeto de representacion la urbe.

La pelicula méas antigua sobre Alicante que, al miiempo, permite establecer paralelismos
con el patrimonio mas cercano/st Nouveauen la ciudad es el registro de la visita del rey
Alfonso XlII en 190%°. En ella queda patente la importancia que hahimide el puerto,

pues el malecon aparece engalanado con guirnaliéasras las gentes de Alicante observan

el paso de carruajes a la espera del monarca.

Esta filmacion puede no resultar interesante paraestudio que trata de relacionar el
desarrollo urbano de Alicante y la cinematografitesemos en cuenta que apenas pueden
observarse enclaves de la ciudad durante la vesalezada por el rey. Sin embargo, esta si da
muestras del orgullo que se sentia en la urbe porosa portuaria ya que en ella se
celebraban todo tipo de recepciones oficiales jej@es pues, de hecho, existen metrajes

* Nacho LAHOZ, “La introduccién del cinematdgrafo #alencia”, en: Nacho LAHOZ (dir.Historia del cine
valenciang Valencia, Prensa Valenciana, 1991, p. 9-20.

15 Alfonso XlIl en Alicante1905, Filmoteca Espafiola, Ministerio de Educacuitura y Deporte, Gobierno de
Espafia. Disponible en <https://www.youtube.com/ivateBX4ytAsmkNs>. Fecha de consulta 12/05/2018.
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relativos a la regia visita que muestran batal&afiates en las que incluso se vio involucrado

el monarc®’

Estos episodios fueron habituales en Alicante daréinales del siglo XIX y las primeras

décadas del siglo XX y llamaron notablemente laaéa, no sélo de los camardgrafos, sino
también de otros artistas como los fotdégrafos opidores locales. En este sentido, la
filmacion de Alfonso Xl lanzando flores a unasghes alicantinas mantiene paralelismos
con una obra capital de las artes plasticas ali@stlel entresiglos como es el techo pintado
del Casino. Este, que se encuentra instaladofashada maritima de la ciudad, fue decorado
en 1908 por varios pintores locales y una de sasnes representa un episodio similar al
protagonizado por el rey. Asi, tanto cine comoyto fotografia coadyuvan a recuperar un
tipo de celebracién que contribuyo a la creacidmnke identidad urbana para Alicante pero

que se perdio hasta caer en el olvido.

Alfonso XIllII volveria a la ciudad en 1911, pero elte segundo viaje no se han conservado
rodajes. De hecho, hasta el momento no existeremsigs que nos permitan conocer la
imagen filmada de la ciudad entre 1905 y 1927, doano la luz una produccién sobre las

obras de acondicionamiento del pufto

En este rodaje, los primeros rotulos nos hacenrsupgue se tratdo de una produccion del
ayuntamiento por la aparicion del escudo municipala nueva inscripcidn presenta las
caracteristicas del puerto de Alicante, como sulegiada situacion en el Mediterraneo o su
cercania a la capital de Espafia. Tras ello, urogieneral tomado desde el monte Benacantil
ofrece una panoramica de la ciudad que crecia dasdkarsenas, dejando patente el vinculo
existente entre la ciudad y el mar. Ademas, estaatpermite apreciar algunas de las
construcciones mas singulares que se construyerta fachada maritima alicantina durante
el primer tercio del siglo XX, como la Casa Carldbada Casa Lamaignere e incluso algunos

inmuebles que desaparecieron con el paso del tiecopw el Real Club de Regatas (1911).

Posteriormente se suceden imagenes de las dagsma®nen de manifiesto el papel de los
fondeaderos para el desarrollo de la ciudad. Fuedtaimente, la importancia de esta

'® Estas imagenes de la visita de Alfonso XIII a Alite pueden ser consultadas en el documekiteinte en
blanco y negrpAlicante, Diputacion Provincial de Alicante, 2001
" Puerto de Alicantgl927, Filmoteca Valenciana, BSP3136.
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filmacion esta en relacion con el estudio de las®lle acondicionamiento de los muelles,

pues la gran mayoria de planos captaron el trabb@jdos operarios con la maquinaria
empleada en estos procesos. No obstante, en algdéremo se ofrece la vista de farolas de
fundicion y edificios como el varadero, los tingbad o los pabellones de saneamiento, que
permiten aproximarse al estudio de estos inmueldes lenguajes constructivos
contemporaneos &rt Nouveau situandolos en su contexto urbano y recogiensi@$genas

de la vida cotidiana que se desarrollaban a sded.

Pese a que en esta produccion la aparicién dergoaisines y escenas singulares proximas al
Art Nouveause produzca de forma residual, no se debe meraple importancia de estas
por dos razones. En primer lugar, porque nos penmeffirmar la estima que se tuvo en
Alicante por edificios que ejemplificaban la trasrshacion de una ciudad que desde finales
del siglo XIX habia estado constrefiida por las flagaen una urbe con modernos
equipamientos. Esta admiracién no solo se dejar smtas filmaciones, sino que también en
las guias turisticas de Alicante se hace referemdtss modernos inmuebles del puerto. Por
otro lado, del mismo modo que la filmacion de lsitei de Alfonso XlllI permitia conocer
celebraciones olvidadas que solo han pervivideees de la pintura, como las batallas de

flores, esta pelicula posibilita observar edificiesruidos a lo largo del siglo XX.

El caso de los tinglados es significativo porque flatografias preservadas nos permiten
conocer su aspecto exterior, pero la filmacion @27l1abre al espectador la puerta de uno de
estos almacenes y deja ver no solo su aspectdomteino cémo se desarrollaban la

organizacion de las mercancias en ellos. Ademés;efmagenes de sus rejas de fundicion y

de las vidrieras que dotaban de luz natural alesuke trabajo.
El puerto de Alicante, de la ficcion a la recuperadn de sus escenas urbanas

Al margen de las filmaciones documentales, la dicdiambién posibilita recuperar edificios
proximos al puerto durante el primer tercio dellsi¥X. En 1929 se estrend la pelicula
Mientras arden las Fallgauna historia dirigida por Miguel Monledn que rdra la discusion

de un matrimonio -Riteta y Don Chordi- que se daddeon la huida de la mujer desde Alcoy
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hasta Valencia para ver las Fallas mientras sudmaa buscaba en Alicante creyendo que

habia marchado hasta i

Méas alla del argumento de la pelicula, la produtafiece datos que apoyan el discurso de la
apreciacion de las zonas maritimas de la urbe percaidadanos y por aquellos que la
visitaban. De hecho, el rétulo previo a la llegattaDon Chordi a la poblacién presenta
Alicante como “Niza de Espafa” y alaba “el azuldigto perfumado de su explanada”. Tras
este se suceden varias tomas de una gran cangdaersbnas paseando por el malecén y se
ofrecen vistas de varios inmuebles hoy inexisteptesn lenguajes cercanos/at Nouveay
como el Café del Comercio o los balneardsambray Diana, construidos en la playa del

Postiguet con tipologia de palafito.

Quizas el Café del Comercio sea el edificio de mgmrtancia dentro del discurso de este
trabajo, no sélo porque hoy ya no se encuentreadiadhada maritima de Alicante, sino
porque los lenguajes ornamentales que incorpotasearcadas y las columnas que sostenian
un porche para cobijar la terraza eran bastantemod al Art Nouveau Asi, los capiteles
estaban engalanados con flores y el intradds dartaxs aparecia adornado con estucos de
inspiracion vegetal (fig. 1). En cuanto a los bahs, sus fachadas incorporaron otro tipo de
decoracion mas proxima a los historicismos, sieldwabe el escogido paraAdhambray el

clasicismo para dbiana.

Al igual que sucedia con la filmacion del puertol@27 el valor de esta pelicula para este
estudio radica en la recuperacién de estos inmsieblero también en la posibilidad de

estudiar como ha cambiado la explanada con el gados afios y como se desarrollaba la
vida de los alicantinos en él. De hecho, las imégeajue se ofrecen del malecon contrastan
notablemente con el estado actual de la zona,gru&929 ain no se habia adoquinado con el

caracteristico mosaico blanco, rojo y azul.

Respecto a la relacion entre los edificios, cuga@genes se han podido recuperar a traves del
visionado de la pelicula, y al desenvolvimientolaleida en ellos, podria pensarse que por
tratarse de una produccion de ficcion los datosratdbs puedan no ser del todo fehacientes.

Sin embargo, las actitudes de las personas filmadas alla de los protagonistas, hacen

18 Mientras arden las fallas1925, Filmoteca Valenciana, TVFI13.
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pensar al espectador que muchos habitantes denfdifizeron captados sin ser conscientes de

ello y, en gran medida, actian con normalidad gendonos establecer aproximaciones a lo

gue podria ser un dia normal y corriente en losdaalos o el Café del Comercio.
Las Hogueras de San Juan y la consagracion de laagen de Alicante en la filmografia

Si las reformas portuarias fueron una de las raz@w las que Alicante dej6é de ser
Ganicamente una capital de provincia para converers una urbe cosmopolita, la celebracion
de las Hogueras de San Juan contribuyd a conselidagullo de las gentes por los nuevos
espacios creados y por la vida que en ellos sé.gésta celebracion, propuesta a imagen y
semejanza de las Fallas, pero desarrollada en gamda finalidad de atraer un gran nimero
de visitantes, se convirtid en un escaparate asrdel cual dar a conocer el nuevo caracter de
la ciudad moderna, por lo que no se desaprovechpdeunidad de elaborar propaganda en
distintos soportes para publicitar tanto la fed&d como la poblacién que desde hacia afios
se habia renovado y que, en 1928, acogid la priedicidn de las Hoguerds

El cinematografo fue uno de los medios utilizadasapdar a conocer la ciudad, pudiéndose
recuperar dos producciones de los dos primeros @gigglebracion de las Hogueras de gran
utilidad para este trabajo, no s6lo por como captar se hicieron eco de alguno de los
edificios construidos en Alicante desde princigiessiglo XX, sino también porque captaron

la vida de las calles y algunos enclaves urbanesigeaparecieron con el paso del tiempo.

La primera produccion que tuvo como objeto de fdiba la festividad de las Hogueras y que
plasma el desarrollo urbano que habia alcanzadamk data de 1928, siendo este también el
afio de la primera edicion de las celebraciones ate Jsian.Las Fallas de Alicantdue
realizada gracias a la iniciativa del abogado atioa Ricardo Pérez Lassaleta y se estrend en
la localidad de Petrer, en la comarca del Vinalbjija. No obstante, su autoria pertenece a

los estudios Films-Photo, que se ubicaban en la Bgjuel Soler de Alicanté

La importancia de la filmacién, mas all4 de su ca&@documental sobre los primeros
monumentos efimeros que se construyeron en ladiudside en que permite reconstruir el

aspecto urbano de Alicante en la época y testimtai@lacion que se habia establecido entre

9 F. ALDEGUER Historia de.., p. 13-25.
20| as Fallas de Alicantel928, Filmoteca Valenciana, BD7002.
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el nacleo urbano y el puerto desde finales debsxdK. Asi, antes de proceder con las tomas

filmadas, se incluyo una cartela que indicaba dueciudad se extiende, indolente, junto al
mar tan azul como el cielo, bajo la sombra protacttel Benacantil”. A continuacion, el
primer plano captaba una vista panordmica desd®aste alicantino tan proximo al puerto
que ilustraba el desarrollo urbano alcanzado péadhada maritima de la ciudad durante los
dos primeros decenios del siglo XX. Estos planas,p distaban tanto de los incluidos en la
filmacién del puerto en 1927, captaron incluso nusmos edificios: la Casa Carbonell, la
Casa Lamaignere, asi como el Real Club de Regatas.

Tras estas vistas desde el Benacantil se sucedenta planos que muestran las distintas
hogueras levantadas en diferentes enclaves dadactly que nos permiten estudiar como ha
cambiado la morfologia urbana de Alicante y comalsgenvolvia la vida en la urbe, al

menos durante los dias de celebracion. Asi, laa@iom de la rambla de Méndez Nufez
ilustra el aspecto de este céntrico paseo en 192&mite al investigador conocer en qué
medida el desarrollo urbano sin control, desdeesladollismo econémico de los sesenta
hasta la actualidad mas reciente, cambio irreversiénte el aspecto de las calles alicantinas.

Al margen de las zonas cuya morfologia ha varianto @ paso del tiempo, existen otras
tantas que también fueron filmadas y cuyo aspgmémas muestra cambios con respecto al
que las caracterizé a principios del siglo XX. Lsada de los camardgrafos sobre estas calles
y plazas muestra el orgullo por la nueva ciuda& con las Hogueras de san Juan habia
culminado los procesos de atraccion de visitamesados con las reformas del puerto a
finales de la centuria anterior. De entre las iaaalones en las que se prestd atencion a los
alrededores de los monumentos efimeros destackaZa fde Isabel Il -hoy plaza Gabriel
Miré-, separada de la fachada maritima por una calla y en la cual se tomaron vistas de
edificios eclécticos como la sede de Correos ygrafés de Alicante (1918) o monumentos
de lenguajes cercanos At Nouveaucomo la fuente de la plaza con esculturas de \kcent
Bafiuls, que fue inaugurada en 1918.
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En 1929 se presentd publicamente una producci@amdeteristicas similares a la proyectada

un afio antes por LassafétaAl igual queLas Fallas de Alicanteesta nueva pelicula titulada
Les Fogueres de San Chuamuestra algunos de los emplazamientos y monumelgtda
ciudad surgidos a raiz de las remodelaciones usba&haerribo de las murallas y la apertura
de la ciudad al mar. De hecho, ambos ejemplosyaotun al principio una panoramica de la
ciudad desde el monte Benacantil gracias a la qaéap observarse algunos importantes
edificios como los balnearios de la playa del Bosti, la Casa Carbonell o la Casa
Lamaignere (fig. 2).

Sin embargo, mientras que en 1928 las vistas de eshuebles y esculturas se producian en
un segundo plano tras las vistas de las Hoguemas929 se dedicd una atencion especial a
cada uno de ellos, como por ejemplo al casticistapkial Provincial (1929), al Mercado
Central (1924), el kiosco de la plaza de la Camstin -hoy portal de Elche- (1916) o a
esculturas urbanas como la fuente de la plazaatelldl o los monumentos dedicados a
Eleuterio Maisonnave, a José Canalejas -de lenguajgamentales muy proximos Att
Nouvead 0 a los Martires de la Libertad.

Las imégenes filmadas de estas dos Ultimas esaslturbanas resultan interesantes por
distintas razones. Asi, la vista del monumento aa{égas nos permite observar la casa
Alberola, tras él, sin haber sufrido los efectodadespeculacion urbanistica que desfiguraron
su aspecto original por la construccion de un nudeque de viviendas que partidé por la
mitad el inmueble. Respecto a la imagen del montonaros Martires de la Libertad, es

precisamente este el que desaparecio tras la GQlietka

Por altimo, la filmacion de las Hogueras de 1929uye vistas del puerto, mostrando alguno
de los edificios mas importantes de la zona coni®eall Club de Regatas, los tinglados o la
Aduana (1910). No obstante, es igualmente impataot el recorrido que efectla por las
calles mas céntricas de la ciudad que no sélo eowife apreciar como se desarrollaba la

vida en ellas, sino que ofrece vistas del mobdianrbano o de la decoracion de las

2l pascual ORS,Les Fogueres de San Chyanl929, Filmoteca Valenciana. Disponible en:

<http://www.restauracionesfilmoteca.com/cine-valano/no-ficcion/les-fogueres-de-san-chuan-en-ate/an
Fecha de consulta 12/05/2018.
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marquesinas de muchos negocios que desaparecienayaymemoria se perdié con el paso

de los anos.

Sin embargo, fue la construccion de monumentoseefisnaquello que motivo la filmacion vy,
por lo tanto, deben ser igualmente objeto de nmesstudio tratando de comparar las
variaciones de estilo que han sufrido desde sgsmes hasta la actualidad, en la que el estilo
es mucho mas refinado, colorista y sin automatisanostor, que gracias al cinematografo
fueron captados en las primeras ediciones de labi@ion y pueden ser apreciados
actualmente mas alla de las fotografias o los ptogeconservados en el Archivo Municipal,

carentes del movimiento que aporta una filmaciin §).

Ademas, no debemos olvidar que las primeras edisiate las Hogueras pueden ser
entendidas como la culminacién de los procesos attemizacion y apertura de Alicante al
mundo que se habian iniciado con las reformassgredamiento del puerto tras la demolicion
de las murallas desde finales del siglo XIX. Dehme@n alguno de los monumentos se hizo
alusion al desarrollo de Alicante hasta 1929 iarsio como habian cambiado algunas zonas
de la ciudad, incluida su fachada maritima. En késé@ cabe destacar hogueras como la de la
plaza del ayuntamiento de 1928, que represent@kdodn en su base, o la construida en la
Rambla Méndez Nuafiez el mismo afio y titul&lguerto pesquerogue reflexionaba sobre
como habia cambiado este, pasando de ser un erwawercial y militar, a una zona de

esparcimiento y recreo.

Por lo tanto, la filmacién de este tipo de monurmssintetiza en pocas imagenes las ideas de
este estudio acerca de cudles fueron los dos mopar@ el desarrollo urbano y cultural de
Alicante que, a su vez, despertaron el interésodechdmarografos, cuyas producciones nos

permiten estudiar la transformacién de la ciudadael@aso de los afios.
Evocacion de Alicante El Hombre que Pesco su Suefio

No cabe duda de gue la relacion establecida enfyelllacion y el mar y la celebracion de las
Hogueras fueron motivo de orgullo para los alicagi de principios del siglo XX. La
admiracion por las reformas metropolitanas y ldsbraciones en San Juan favorecieron que

se produjesen filmaciones con el fin de ilustras tambios en las costumbres y en la
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morfologia urbana que, a su vez, posibilitan quadéss actuales puedan aproximarse a la

reconstruccion de los paisajes culturales de daciu

De hecho, la importancia otorgada al Mediterranadeg Fogueresrascendié mas alla de las
producciones de caracter mas documental y puedenaose incluso en un filme
experimental préximo al surrealismo que, a travesatla uno de sus planos evoca y sintetiza

la relacién entre Alicante, el mar y sus fiestasyares.

El Hombre que Pesc6 su Sueille José Ramén Clemente producida en 1932 estrearad
1935 en el Ateneo de Alicarfife supuso la primera aproximacién al cine amateutey
vanguardia en la ciudad. En la pelicula podemosrghs a Gaston Castelld, afamado
constructor de Hogueras en los afios treinta, shliarpescar a orillas del Mediterraneo. Poco
mas tarde, y mientras espera capturar algun pedasgue una mariposa de papel se posa
sobre su cafia y, persiguiéndola, experimenta etrogecon personajes alicantinos como el
alcalde Lorenzo Carbonell, visiones de la huerntzaatina o de esculturas de un marcado
gusto Art Déco muy similares a las que caracterizaban las Hoguéealos afios treinta.
Cuando despierta, Castell6 atrapa una maripos@meatlada en el sedal y, poco mas tarde la

libera sonriendo (fig. 4).

Pese a la complicada lectura que plantea el argonts=El Hombre que Pesco su Suefio
sabemos, gracias a la reedicion del filme en 1984miciativa del propio Clemente, que su
intencion fue recoger algunos aspectosladeFogueresy la relacion de la festividad con
Alicante. En este sentido, consideramos que, aédgragte un complejo sistema de
representacion, esta pelicula de vanguardia pudoegevocar, en apenas trece minutos, la
vinculacion existente entre Alicante y el mar Med#neo, al que se habia abierto la ciudad
tras el derribo de las murallas, y las Hoguerasocprmcipales motivos de orgullo para sus
habitantes.

2 Juan Manuel BONETAlicante Moderno.,.p. 27. La pelicula pertenece a los herederosodé Ramén
Clemente.
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Conclusiones

Ahora que conocemos la relacién que se establetié ks reformas del puerto, la fachada
maritima de Alicante y el surgimiento de las Hogsede San Juan como principales muestras
de la apertura de la ciudad a los visitantes y comativo de orgullo para sus habitantes,
conviene establecer una serie de conclusionesyyue@a a sintetizar las principales ideas de
este trabajo.

En primer lugar, cabe poner de manifiesto que loscgsos de ampliacion y

acondicionamiento de la antigua zona portuariaaatina fueron posibles gracias al derribo
de las murallas, que no sélo facilit6 que los faudeos pudiesen ser remodelados y
acondicionados para recibir un trafico maritimo gtan envergadura, sino que también
supuso que antiguas zonas de carga y descargas@udier aprovechadas para el ocio y el

esparcimiento de la burguesia alicantina.

Este hecho tuvo como consecuencia la celebraciomwigos de los actos oficiales de la
ciudad en la fachada maritima, lo que motivo tanéotistas plasticos como a camarografos a
plasmar estas ceremonias de un modo similar desdepos del siglo XX. Por otro lado, las
reformas acometidas en las darsenas fueron igusdmpuoblicitadas por la ciudad
enorgullecida de su moderno puerto, el mas cerara capital de Espafia con una

privilegiada posicion en el Mediterraneo.

Evidentemente, la consecucién para la ciudad deagradable y saneada zona de recreo a
orillas del mar fue motivo de orgullo para los labies de Alicante y reclamo para los
turistas a través de los filmes producidos durahtgimer cuarto del siglo XX. Al margen, a
través de la celebracion de las Hogueras de Sansdueonsiguié atraer un niumero mayor de
visitantes y, gracias a las dos filmaciones queosservan de las dos primeras ediciones de
estas fiestas, se publicitd la ciudad cosmopolitdaeque se habia transformado la antigua

capital de provincia.

Debido al vinculo que se habia establecido entrendglerna urbe, el mar, su fachada
mediterranea y las Hogueras, las filmaciones captastos temas con el fin de aportar una
imagen de Alicante de gran atractivo para el ciadady el turista. Sin embargo, estos temas

fueron igualmente sugestivos para los artistagiptésde principios del siglo XX, razén por
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la que consideramos interesante para futuras igaegines estudios comparados entre la

imagen filmada y las vistas pintadas de persorddislacomo Lorenzo Pericas, Heliodoro
Guillén, Andrés Buforn, Emilio Varela o Lorenzo Age. No obstante, dentro del campo de
la cinematografia se ha conservado el evocadoe flirHombre que Pescd su Suefiae,

desde un lenguaje vanguardista, sintetiza comaAi&cse convirtid en una ciudad en la que

filmar la vida junto al mar.
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